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 كونشيرتو البيانو الثانى عند موريس رافيل الحركة الثانية منأداء متطمبات
 

 ىاجر خالد مجاىد* أ.د ابتسام مكرم ابراىيم
 أ.م.دىانى حسن عمى

 
 مقدمة:ال

العصر الكلاسيكى بالتأليف لقالب الكونشيرتو وأبرزىم "موتسارت" منذ اىتم المؤلفون 
Mozart      1حتى لقب بأبو الكونشيرتو. 

يرتكز و "، لاندرياجابريمي"م  1587ظير أول مجمد موسيقي يطمق عميو كونشيرتو عام 
يائل من الكم الحيث قوية فى مجال الموسيقى و صمبة لة البيانو عمى أسس التأليف لآ
 .2كونشيرتوالقالب لتنوع التأليف الى القرن العشرين  فمنذ عصر الباروك الأعمال 

قدموا  المؤلفين الذينشير ( من أ1937-1875) "فيلراموريس "يعد المؤلف الموسيقي 
 عمالوأمعظم  ، وتتطمب البراعةلحانو بعشرين فاشتيرت أفي القرن الببراعة  البيانوكونشيرتو 

 بموىبة "رافيل"الاوركسترا،وقد تأثر أو  من المؤديسواء داءالأ وبراعو قنياتتالى العديد من ال

 .3"شوبان"و"ديبوسى"

 مشكمة البحث :

ن العشرين لما تحتوية من تقنيات داء مؤلفات البيانو فى القر ن المشكمة فى صعوبة أتكم
ة العزفية ، والوصول الى جودة دائية وأساليب مختمفة ، مما يتطمب تناوليا بالدراسة التحميميأ

 داء واخراجيا بطابع القرن العشرين وأسموب المؤلف .الأ
 
 

                                                           
1(Miller, Willi am Hugh: Intro duction To music appreciation , 1961,p. 62 . 
2(Sadie , Stanley : The New Grove Dictionary of  Music and Musicians , Sixth Edition , 
Vol 4 , Macmillan , London , 1980,p.627. 
3   ( Ewan ,David: The book of modern Composers  ,  New York , 1950,p. 93 

 هعيذة بكليت التربيت النٌعيت ، قسن التربيت الوٌسيقيت ، جاهعت السقازيق ، تخظض الآداء شعبت البيانٌ .

 أستار دكتٌر ، كليت التربيت الوٌسيقيت ، جاهعت حلٌاى ، قسن الآداء شعبت البيانٌ .

 كتٌر ، كليت التربيت النٌعيت ، جاهعت السقازيق  .أستار هساعذ د

 



www.manaraa.com

 

 

الرابع والأربعووى الوجلد  - كلية التربية الووسيقية  –هجلة علوم وفنوى الووسيقى 

 م0202يناير   –
424 

 
 
 

 
 

 ىداف البحث :أ
 لكونشيرتو البيانولمحركة الثانية  العزفية متطمباتالو  لمميزةالسمات ا أىمالتعرف عمى  .1

 ."موريس رافيل"لممؤلف الفرنسى الثانى
الموجودة  تذليل الصعوبات العزفيةلالارشادات تقديم و لتقنية اتراح بعض التمارين اق .2

 ."موريس رافيل"الثانى كونشيرتو البيانوب
 ىمية البحث :أ

داء المعبر عن سمات مؤلفات آلة البيانو فى الأ البحث فى الوصول الى جودةأىمية  تكمن
 القرن العشرين ، من خلال تنمية الميارات ورفع مستوى الأداء لدارسى آلة البيانو .

 :البحثتساؤلات 
  ما أىم العناصر الموسيقية والسمات المميزة لمحركة الثانية لكونشيرتو البيانو الثانى

 ."موريس رافيل"لممؤلف 

  لكونشيرتو البيانو الثانى لممؤلف لحركة الثانية باالعزفيةالمتطمبات كيف يفيد تحديد
 .فى الوصول الى جودة الأداء"موريس رافيل"الفرنسى

 اجراءات البحث:

 .محتوى(البحث المنيج الوصفي )تحميل يتبع ال:البحث منيج .1
 Concerto Pour Piano et"لموريس رافيل"والأوركسترا: كونشيرتو البيانو حثعينة الب .2

Orchestre of MauriceRavelوىى وىو عبارة عن ثلاث حركات: 

 الحركة الأولى : فى سمم صول الكبير
 الحركة الثانية : فى سمم مى الكبير

 صول الكبير  الحركة الثالثة : فى سمم
-Sain"سان سونس"لكتابة ىذا العمل ىو تقديمة الى روح   "موريس رافيل"ىتمام ارجع ي -

Saensموتسارت"و"Mozart وقامت بالعزف العمل  قاد المؤلف 1932أيضا ، عام
عامين لكتابة مدة استمر المؤلف ، Margurite-long"مارجريت لونج"عمى آلة البيانو 

والجدير بالذكر أنو كان يستغرق فى العمل  1913أليف عام الكونشيرتو حيث بدأ الت
ة الثانية بالدراسة وسوف تقوم الباحثة بتناول الحرك،العديد من الساعات المتواصمة 

 والبحث.
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( وىى فترة 1937-1875وتحديدا فى الفترة)القرن العشرين فرنسا وتشملحدود البحث: .3
 ."موريس رافيل"حياة 

 المراجع. –البيانو–أدوات البحث: المدونات الموسيقية  .4

 البحث: مصطمحات
أسموب التى يتميزبيا يبرز الصفات ىوما:performanceStyleداءسموب الأأ .1

ة داء المؤلفأأسموب تعد "وترى الباحثة أن تمك الصفات  ، كل مؤلف موسيقى داءأ
ما يريد المؤلف أن يعبر عنو وذلك ،وىو داء عينة البحث لموصول الى جودة الأ

لتلاشى الغموض والتعبير عن الغرض الذى يريد المؤلف الموسيقى التعبير عنو 
 .1تعبيرا واضحا

 :Techniqueالعزفيةالتقنيات .2
آلة تمد وتع، لة موسيقيةآداء عمى أىركيزة الأتعتبر ، مياراتمجموعو من العبارة عن ىى 

 .2القدم،الكتف،الساعد،الرسغ،الأصابع، وتشمل المتعددةعمى التناغم بين أجزاء الجسم البيانو 
 

تناولت العديد من الدراسات السابقة المؤلف الموسيقى "موريس رافبل" حياتة ، وأسموب التأليف ، 
 المدرسة التأتيرية ومن ىذه الدراسات :و 

 الدراسة الأولى:

 "3" "دراسة المدرسو التأثيرية فى الموسيقى من خلال مؤلفات ديبوسى ورافيل لمبيانو " 
 

                                                           
، مذكرات تاريخ الفرقة الرابعة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة  "العصر الرومانتيكى" عواطف عبدالكريم:(1

373، ص1989حموان، القاىرة،  
2(Apel , Willi  : Harverd  Dictionary  of Music  and  Musicions, 2ndEdition , 

Harverd University Cambridge , Mass , 1969. 

 
3

، "دراسة لممدرسة التأثيرية فى الموسيقى من خلال مؤلفات ديبوسى ورافيل لمبيانو": عفاف هحوذ عبذالحفيظ (

 . 8791، جاهعو حلٌاى، كليت التربييالوٌسيقيو، غير هنشٌره ،رسالت دكتٌراه 
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 تيدف ىذه الدراسة الى :

  القاء الضوء عمى المدرسة التأثيرية وتحديد لمعالم التأثيرية لتيسير الفيم عند الدارسين
لطريقة المثالية لأداء المؤلفات التأثيرية وذلك من خلال دراسة لبعض ليذا المذىب وا

 لة البيانو ." لآموريس رافيل"والمؤلف الفرنسى "ديبوسى"مؤلفات وأعمال كل من 

   لة البيانو ." وعرض لمؤلفاتيم لآديبوسى"و"موريس رافيل"توضيح مفصل لحياة كل من 

  فى التأليف ."ديبوسى"و"رافيل موريس"توضيح أسموب المؤلف الموسيقى البارع 

 أسفرت النتائج عمى أن : 

 فة الى داء واستخدام التكنيك الخفيف بالاضامية كيفية العزف الخافت أثناء الأتوضيح أى
وتوضيح  "موريس رافيل"و"لديبوسى"داء مقطوعات البيانو كيفية استخدام الدواس فى أ

 أساليب العزف فى المدرسة التأثيرية.

 ثة:تعميق الباح

   موريس "تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن فى اىتمام كلا منيما بالمؤلف الموسيقى
 لة البيانو ." وآرافيل

  بينما تختمف تمك الدراسة مع البحث الراىن فى أنيا تيتم بدراسة المدرسة التأثيرية فى
رتو البيانو كونشي"بينما ييتم البحث الراىن بدراسة موريس رافيل"و"ديبوسى"الموسيقى عند 

 ."موريس رافيل"لممؤلف    Concerto Pour Piano et Orchestreوالأوركسترا 

 الدراسة الثانية:

 "1" الجديد عن موريس رافيل لآلة البيانو"
The new about Maurice Ravel`s music for piano 

 

 

                                                           

كليت ،العذد الاًل ،علٌم ًفنٌى الوٌسيقى ،  "س رافيل لآلة البيانوالجديد عند موري"طفيت طالح ابراىين : (1

 .808ص ،8771 ،جاهعو حلٌاى  ،التربيت الوٌسيقيت 
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 تيدف ىذه الدراسة الى :

 الى مراحل  وتقسيميا  "ريس رافيلمو "القاء الضوء عمى حياه المؤلف الموسيقى الفرنسى
لة البيانو التى لم يسبق التعرض ليا من قبل مع توضيح ودراسة بعض مؤلفاتة لآ

 الألحان الأساسية فى كلا منيا .

  دراسة بعض الأعمال المنتقاه من أعمال رافيل اليامة وبخاصة ما لم يتم التعرض ليا
تصنيف التربوى ليا مع ضم الألحان فى المكتبة العربية وذلك بالاضافة الى توضيح ال

 الأساسية ليا.
 . )المنيج المستخدم ىو المنيج الوصفى)تحميل المحتوى 

 وأسفرت نتائج ىذه الدراسة الى أن:

  تم تحديد مجموعة من التوصيات الخاصة بالأعمال المختارة من أجل تحديد الألحان
وتة الموسيقية كمرجع يتم الأساسية لمتعرف عمييا بسيولة بالأضافة الى استخدام الن

 .منوفادةساتباعةللا

 تعميق الباحثة: 

 لو البيانو " وبخاصو آموريس رافيل"تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن فىالأىتمامبالمؤلف
. 

 ال غير مالوفة وجديدة وتختمف ىذه الدراسة مع البحث الراىن فى أنيا تيتم بدراسة أعم
"بينما ييتم البحث الراىن موريس رافيل"مؤلف لة البيانو داخل مصر لمعمى دارسى آ

 Concerto Pour Piano etكونشيرتو البيانو والأوركسترا بدراسة 

Orchestre موريس رافيل "لممؤلف". 
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 الدراسة الثالثة:

تنمية القدرة الموسيقية والعزفية لأطفال مركز الاشعاع الموسيقي لكمية التربية "  
 "1" "ت ثنائي البيانو الواحد لموريس رافيلالموسيقية من خلال مؤلفا

 تيدف ىذه الدراسة الى :

  القاء الضوء عمى كيفية تنمية القدرة الموسيقية والعزفية لأطفال مركز الاشعاع الموسيقى
بكمية التربية الموسيقية  ونشر الوعى  والثقافة الموسيقية وتذوق موسيقى القرن العشرين 

كأحد مؤلفى  "موريس رافيل"عند المؤلف الفرنسى البارع  من خلال مؤلفات الأربع أيدى
القرن العشرين حيث أنيا من الوسائل التى تعمل عمى جذب وترغيب الطفل فى تذوق 
موسيقى ىذا القرن وذلك من خلال التحميل العزفىممساعة الدارس عمى أدائيا بشكل 

 سميم.

 بةفى التأليف.مميزات أسمو " و موريس رافيل"تناول حياة المؤلف الفرنسى 

 وأسفرت نتائج ىذه الدراسة عمى أن:

  التحميل العزفى لعينة البحث ذات مستوى مناسب لأطفال مركز الأشعاع الموسيقى بكمية
 التربية الموسيقية .

  يمكن استغلال مؤلفات ثنائى البيانو فى القرن العشرين لفتح مجال واسع لمتعرف عمى
 فة الى فيم موسيقى القرن العشرين.موسيقى ىذا النوع من التأليف بالاضا

 تعميق الباحثة:

  تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن فى القاء الضوء عمى المؤلف الموسيقى
 . "موريس رافيل"الفرنسى

                                                           

تنمية القدرة الموسيقية والعزفية لأطفال مركز الاشعاع الموسيقي لكمية التربية "ابتسام هكرم ابراىين : (8
كليت ،الوجلذ الأًل  ، 6كتاب الوؤتور العلوي ، "موريس رافيلالموسيقية من خلال مؤلفات ثنائي البيانو الواحد ل

 .37ص ،0000 ،جاهعو حلٌاى  ،التربيت الوٌسيقيت 
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 بينما   "وتختمف ىذه الدراسة مع البحث الراىن فى أنيا تتناول ثنائى البيانو الواحد لرافيل
 Concerto Pour Pianoرتو البيانو والأوركسترايختص البحث الراىن بدراسة "كونشي

et Orchestre   ريس رافيللممؤلف "مو". 

 
 يشتمل البحث عمى مايمى :

 أولا :الاطار النظرى
  الكونشرتومعمومات عن سمات موسيقة القرن العشرين من خلال 
 التيارات والمذاىبالموسيقية التى ظيرت فى القرن العشرين 

 "ياتوومراحل ح "موريس رافيل 

 موريس رافيل"سموب أ" 

 ثانيا :الاطار التطبيقى
 ثالثا : نتائج البحث 

 رابعا : قائمة المراجع       
 المراجع العربية 

 المراجع الأجنبية 
 خامسا : ممخص البحث بالمغة العربية

 أولا: الاطار النظرى :
 : معمومات عن سمات موسيقة القرن العشرين من خلال الكونشرتو 

تأتى من مفيوم التنافس حيث يتم اظيار ميارات ىى كممة لاتينية : "concerto"الكونشرتو 
وفيما بعد العصر .1بلا للاوركستراداء مقاوالآلة الموسيقية المنفردة فى الأالعازف المنفرد 

من عدد كبير من الكونشرتاتالتى تقل دقة عن الكونشرتو الكلاسيكىالكلاسيكى ظير 
المنفرد وبين  عدم التوفيق بين العازفوذلك بسبب  ،اخمى لياوالبناء الدلشكلاحيث

 .2الأوركسترا
                                                           

1967القاىرة،محمد محمود سامى حافظ : "قواعد الموسيقى الغربية وتذوقيا"، مكتبة الأنجمو المصرية ،  (1 

، الطبعة الثانية ، المجمس الأعمى لمثقافة  سيدرك ثوربديفى : "التحميل الموسيقى" ، ترجمة سمحو الخولى( 2
2333المشروع القومى لمترجمة ، القاىرة ،  
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، فى قالب الصوناتاالحركة الأولى تأتى حيث ، بحركات فقط ثلاث رتووغالبا يتضمن الكونش
لة المنفردة وبعد ذلك تبدأ الآ نتيى فى السمم الأساسىتمحن رئيسى أو الموضوع الأول و تبدأ ب

المنفرد فاصل من العزف المنفرد يسمى  العازفداء وحينئذ يؤدى فى الأ
ولكن فيما بعد تم تدوين الكادينزافى نياية  الابتكار الفورىويقصد بو  "Cadenzaبالكادينزا"

 .1وافر القدرة عمى الارتجالالعصر الكلاسيكى خوفا من عدم ت
الكبير ، وعاد الكونشرتو العديد من التطوراتاالقرن العشرين من الفترات التى حدث بيويعدّ 

الى ماقبل الكلاسيكية حيث تعرض مجموعة منفردة من الآلات و تعزف معا بالتبادل، كما 
وىنا أيضا لابد من ذكر الكونشرتو العظيم ، عدد المقامىتالاستخدم المؤلفون الموسيقيون 

فى الأوركسترا لة كل آحيث جعل "بيلابارتوك"را لممؤلف الذى أطمق عمية كونشرتوالاوركست
 2أيضا بمصاحبة باقى الآلات العزف المنفرد وذلكبوتقوم 

 :التيارات والمذاىب الموسيقية التى ظيرت فى القرن العشرين 
لقد شيد العالم فى أوائل القرن العشرين حالة من التطورات فى جميع المجالات ولقد سعى 

 3المؤلفون الموسيقيون لتغيير الاطار العام لأساليب التأليف فى ذلك العصر
 :Late Romanticismمانسية المتأخرة:الرو  .1

-Wolf(1861 "ىوجوفولف"ليذا المذىب مجموعة من الرواد الذين سعوا الى التجديد وىم 
 .Faure4(1924-1845)"جابريل فورية"( و1913

 :                                                Impressionismالتأثيرية: .2
الرومانسية الألمانية عمى يد  بدأت التأثيرية الفرنسية ضد سيطرة

 .5(1952-1866) "ايركساتى"و"رافيل"و"ديبوسى"

 
                                                           

1992عزيز الشوان : "موسوعة الموسيقى"، دار الثقافة ، القاىرة ،  (3 
2(Stewart Macpherson:Form in Music, London, Joseph William,Ltd, 1930. 

 
.1971،القاىرة،دار المعارف  ،الجزء الثانى، محيط الفنون ،" موسيقى القرن العشرين"عواطف عبدالكريم: (5  

4(Donald Jay Grout : AHistory of Western Music , New York .W .W. Norton 

&company , 1973. 
 

.،مرجع سابق "دراسة لممدرسة التأثيرية فى الموسيقى من خلال مؤلفات ديبوسى ورافيل لمبيانو":عفاف محمد (2  
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 :Expressionismالتعبيرية : .3

دى الى ظيورالتعبيرية فى ألمانيا والنمسا فى ير اتجاة التأثيرية فى فرنسا قد أظ
بدايات القرن العشرين ، وقد أكدت التعبيرية عن مبدأ أساسىفى الفن حيث أنو لابد 

ر الفن عما بداخل الانسان ولا يقتصر فقط عمى المظاىر الخارجية ولكن لابد أن يعب
 .1من اظيار العاطفة والوجدان

 

 موريس رافيلMaurice Ravel (1937-1875)ومراحل حياتو 
 أحد أىم محاور البحث الأساسية يعدّ 
تأثر   ،2بفرنسا  1875( : حيث ولد رافيل فى عام 1915-1875المرحمة الأولى) .1

عمالو ، من أ 3"جبريل فورية"جة كبيره بمعممة الذى درس عمى يدية التأليف وىو بدر 
 4الرباعىالوترى سمم فاماجير 1913عام 

فى تمك الفترة والتى أعدت "رافيل"( : من أىم أعمال 1918-1915المرحمة الثانية) .2
 5رقصة النبلاء والوجدانيات 1911فى عام "ناتاشا"لبالية 

الذى  فقد "فيتجنشتاين"  اثناء الحرب 1931عام  (:1937-1918لمرحمة الثالثة)ا .3
بالاضافة الى 6ىذا العمل لو وىو كونشيرتو البيانو سمم رىماجير "رافيل"راعو فقدم فقدذ

 19317كونشيرتو البيانو الثانى سمم صول ماجير 

 أسموب موريس رافيل: 

                                                           
1(Morgan, Robert : Twentieth – Century Music AHistory of Musical style In 

Modern Europe and America ,New York W.WNorton& company, 1991. 

 
2(Benjamin, Ivry: Maurice Ravel aLife, Welcome Rain Publishers,2000. 

 
3)Ewan,David:The book of modern Composers, مرجع سابق   

4(Demuth, Norman: The Master Musicians, Ravel,Edited by Eric Blom, London,1947. 

 
5(Sadie,Stanley: The New Grove Dictionary of  Music and Musicians , مرجع سابق. 

6(Sadie,Stanley: The New Grove Dictionary of  Music and Musicians ,       مرجع سابق .  

7(Manual Ronald: Maurice Ravel , Translated by Cynthia Jolly , Publisher-D.Dobson 

,Michigan university , 1947. 
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منيم اليم و بدراسة أعم الشخصية لممؤلفين الذى قام راءبالأ"رافيل"لم يتأثر 
، 1"موسورسكى"وجو الخصوص المؤلف ،وبعض المؤلفين الروس وعمى "ليست"و"ديبوسى"

التي توصمت إلييا الباحثة من خلال نتائج بعض أسموب المؤلف ومن أىم المميزات 
 3صفية صالحو 2عفاف محمددراسة مثل ابقة الدراسات الس

 
 محبا بالقوانين الكلاسيكي،وكان التمسكى الكلاسيكية الحديثة نتيجة وجدت معظم أعمالةف

 )الصوناتا (مع مراعاة الاىتمام بالتركيب الدقيق ليا. يغةلص
  ابعة تكره مثال السب،مع استعمال اليامونياتالمعة لاذاليارمونيات عقمية ناشفة والايقاعات

غير خدام ىذا المفيوم وأيضا السابعة الكبيرة ،ويعد استالمبنية عمى الدرجة الثانية
 أى غير مرغوب فية.مستحب 

 .الميل لاستخدام ايقاع الفالس والايقاعات الراقصة 
 .استخدام التموين الصوتىفىموسيقاة ويتضح ذلك فى مقطوعة نافورات الماء 
  ، الميموديات ذات الخطوط الواضحة وىيكل ايقاعى الواقعية مايميزموسيقاة القوة ، التنوع

يقية ،كما استخدم الرنين الخاص أحيانا مع قوى مع مراعاة البراعة ودقة الأفكار الموس
 استخدام الأسموب المزخرف واستخدام أحيانا العنف والجفاف أحيانا أخرى.

 .استخدم السمم الدياتونى وعناصر التكرار ويظير ذلك فى قطعة بافانالأميرىالمتوفاه 
  الذى استخدمة أيضا . "بديبوسى"استخدام التكنيك الخفيف متأثرا 
 بالرومانتيكية والغنائية وذلك فى كل من قطعتىالمنويت من عممة قبر  وصفت أعمالة

 كوبران.
  4استخدم فى بعض مؤلفات طابع الجاز الذى تم أخذه من عصر النيضة الأوروبية. 

 
 
 

                                                           
. ، مرجع سابق "دراسة لممدرسة التأثيرية فى الموسيقى من خلال مؤلفات ديبوسى ورافيل لمبيانو":عفاف محمد(3  

 4)المرجع السابق

، مرجع سابق ."البيانوالجديد عند موريس رافيل لآلة ": صفية صالح  (5 

. سابقالمرجع ال (6 
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 ثانيا : الاطار التطبيقي:
 ويتضمن التحميل البنائي والعزفي

، واصل المإلف  1413فى عام  قام "مورٌس رافٌل" بتؤلٌف كونشٌرتو البٌانو والأوركسترا
 :1العمل بالكونشٌرتو لمدة استمرت لعامٌٌن ،وٌتكون العمل من ثلاثة حركات

 الحركة الأولى : سمم صول الكبير
 الحركة الثانية : سمم مى الكبير

 صول الكبير الحركة الثالثة : سمم
 1431عام  "مارجرٌت لونج" فى رحلة بؤوروبا والتى قامت بعزف على البٌانوسافر مع 

 2أدائة ببارٌس"رافٌل" بقٌادة العمل بنفسة وتم  للكونشٌرتو حٌث قام
بٌن المإلف أنة تعامل مع هذا العمل بشكل خاص حٌث التزم بالمعاٌٌر الصحٌحة والجادة 

 . 3ٌظهر بالشكل دقٌقفى التعامل مع الكونشٌرتو حتى 
 

 .ABA2: ثلاثٌة مركبة  الصٌغـــــــــــــــــــــــــة

 : مً الكبٌر. الســـــــــــــــــــــــــــــــــــلم

 :  المٌــــــــــــــــــــــــــــزان

تقترح الباحثة أن  ، معتدل البطء   adagio assai:  السرعـــــــــــــــــــــــــــــــــة

 (66تكون سرعة النوار)
 مازورة. 101:  الطول البنائً

 التحميل البنائي:
  الجزءA  الصغٌر الطبٌعً ، تنتهً بقفلة نصفٌة فً سلم فا :136- 1من مازورة

 وتتكون من صٌغة ثنائٌة
  الفكرةaمقدمة للبٌانو المنفرد تنتقى بقفلة نصفٌٌة سلم مى الكبٌر:215–1من مازورة. 

  الفكرةb   الطبٌعً.الصغٌر تنتهً بقفلة نصفٌة فً سلم فا:135– 16أناكروزمن 

 .abبقفلة تامة فً سلم مً الكبٌر، وتتكون من صٌغة ثنائٌة  تنتهً:B136–164الجزء  -

 تنتهً بقفلة تامة فً سلم رى الكبٌر.:a136 – 56الفكرة  -

 تنتهً بقفلة تامة فً سلم مً الكبٌر.:b51–164الفكرة  -

A2الجزء  -
 .المطعم فا#الصغيرنتهً بقفلة نصفٌة فً سلمت:176 - 164

a2الفكرة  -
 سلم مً الكبٌر. تنتهً بقفلة نصفٌة فً: 216–164

                                                           

، مرجع سابق ."الجديد عند موريس رافيل لآلة البيانو": صفية صالح  (1 
2)ManualRoland: Maurice Ravel , مرجع سابق 

. مرجع سابق،  "الجديد عند موريس رافيل لآلة البيانو": صفية صالح  (3 
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 .الصغٌر االمطعم فاتنتهً بقفلة تامة فً سلم :  176 - 11أناكروزb2الفكرة  -

(  ٌنتهً بقفلة تامة فً سلم مً كوداتذٌٌل ختامً ) :101 –176(  كوداتذٌٌل ختامً ) -
 الكبٌر.

 التحميل العزفي:
 قدمة للبٌانو المنفرد :مaالفكرة   215–1تبدأمنaالفكرة 

لحن ٌتسم باستخدام الرباط الزمنى فى الٌد الٌمنى والمصاحبة تعتمد على ظهور 
مع وضع على شكل نغمة منفردة ٌلٌها نغمات مزدوجة فى شكل مسافة هارمونٌة

 وهو ما ٌوضحه الشكل التالً.الترقٌم المناسب للٌادٌن ، 

 
 ( 1شكل رقم )

 (5:1من مازورة) الجيددا الترقيم المقترح لكلتا اليدين للأيوضح 

 بات الأداء، والإرشادات العزفية:صعو 
ة بالٌد الٌسرى ، تصل الى ثلاث أوكتافات، قفزة غٌر مباشرة فً المصاحب .1

ستبدال الأصابع للحفاظ واوتقترح الباحثة التدرٌب علٌها بالتدرٌج، خارج العمل 
على ترابط الأداء. ٌتطلب الأداء من العازف أن ٌستبدل أصابع الٌد الٌمنى أثناء 

نفس المفتاح لتوفٌر الترابط بٌن النغمات وٌحدث ذلك بارتكاز  العزف على
الإصبع ودوران الرسغ فً اتجاه عقارب الساعة لٌتمكن الإصبع الجدٌد من 
احتلال مكانه على مفتاح البٌانو ثم تحرٌر الإصبع السابق. وٌمكن تذلٌل على 

 هذه الصعوبة بالتدرٌب التالً:
 

 

 
 ( 2رقم ) شكل                                                 

 ة مع الالتزام بترقيم الأصابعقترح للتدريب على القفزة المباشرميوضح التمرين ال
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. (5(:م)1من م) فً المصاحبة التً تإدٌها الٌد الٌسرىp. الحفاظ على الأداء الخافت 2

الضغط من  ٌتطلب الأداء من العازف منع الحركة الرأسٌة لرسغ الٌد الٌمنى وتحقٌق
، وكذلك سرعة مغادرة النغمة الغلٌظة للوصول مع استخدام الأصابع المستدٌرة الذارع، 

ا للضغط القوي على التآلف الناتج عن القفزة  ًٌ لمنطقة التآلف فً توقٌت مناسب تفاد
 الواسعة. وٌمكن تذلٌل هذه الصعوبة بالتدرٌب التالً:

 
 ( 3شكل رقم )

 المصاحبة بالقفزة الواسعة فى اليد اليسرى مع الالتزام بترقيم الأصابعوب أسلالمقترح  يوضح التدريب 

 
 الإيقاع

 :الإٌقاعات المكونة من  مقدمه البٌانو المنفرد aالفكرة استخدم فً 

 ـــ ـــ  ـــ  ـــ ـــ ـــ 
 (4شكل رقم)

 لصوت البيانو المنفرد aبالفكرة الإيقاعات المستخدمة 

 مصطلحات التعبير

 لضغط على الدواس الأيمن للبيانوا  Piano pedal on 

 التدرج من الضعف للقوة  Crescendo  -  cresc. 

 التدرج من القوة للضعف  Diminuendo  -  dim. 

 الأدا  بخفوت p piano 

 :135– 16أناكروزتبدأمنbالفكره

لمقدمة مع التنوٌع فى لحن الٌد الٌمنى ، وتقترح الباحثة أن هذه الفقرة على نفس النمط باتبدأ
لمصاحبة التً تإدٌها الٌد افً PPٌلتزم العازف بالتحكم فى أداء المصاحبة أقل خفوتا 

ٌتطلب الأداء  ، وضوحا الٌسرى ، مع الحفاظ على ظهور اداء ألات النفخ المشاركة أكثر
رة على التحكم فً فصل صوت اللحن عن المصاحبة حٌث ٌراعى ظهور من العازف القد

البٌانو للٌد الٌسرى فً المصاحبة وذلك بداٌة من مفاتٌح فوت مع لمس خاللحن بؤداء أكثر 
 والتً بدأ فٌها التدرج فً إظهار الصوت تدرٌجٌاً مع ظهور  22حتى م 17م

ثم ٌبدأ التدرج فً  21حتى م 24م مع بداٌةmfللوصول إلى الاداء المتوسط القوة بظهور 

ثم  30فً م fللوصول إلى الأداء القوي بظهور  بظهور  27فً قوة الصوت م
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 pللوصول إلى الأداء الخافت  التدرج إضعاف قوة الصوت الصادر مع وجود 
 35حتى م 32م
 

 الإيقاع

 الإٌقاعات المكونة من : bالفكرة استخدم فً 

ــــ ــــ  ــــ  ــــ ــــ ـــ 

 ـــ  
 (5شكل رقم)

هذه الفقرة تعتمد أيضا على نموذج ايقاعى شامل ومحدد ويجور أن يكون فىالإيقاعات المستخدمة 
 متكرر

 مصطمحات التعبير
 .Crescendo  -  cresc  لتدرج من الضعف للقوةا -

 .Diminuendo  -  dim  درج من القوة للضعفاالت -

 mf mezzo forte الأدا  المتوسط القوة -

 pp pianissimo الأدا  بأكثر خفوت -

 p piano الأدا  بخفوت -

 f forte الأداء بقوة -

 
 الحميات

 . 35إلى نهاٌة م 34بداٌة من م( الزغردة ) trترٌل استخدم حلٌة الـ 
وٌمكن  a bتنتهً بقفلة تامة وتتكون من صٌغة ثنائٌة تتكون من   Bالجزء   164–136

 تقسٌمها على النحو التالً :
 السابقة .Aلا تختلف التقنٌات العزفٌة المستخدمة فً هذه الجزء  aالفكرة  56 –136

 لأداء، والإرشادات العزفية:ت اصعوبا
كاملة للتمكن من تحقٌق كلًا من أقواس aتقترح الباحثة ترقٌم الأصابع التالً للفكرة 

وٌتم  50بالاضافة الى تغٌر السلم فىمازورة رقم وبٌنالاتصال والتظلٌل والتعبٌر المطل
 .رى الكبٌراستخدام سلم 



www.manaraa.com

 

 

الرابع والأربعووى الوجلد  - كلية التربية الووسيقية  –هجلة علوم وفنوى الووسيقى 

 م0202يناير   –
442 

 
 
 

 
 

 
 ( 6شكل رقم )

 Bمن الجز   aيوضح ترقيم الأصابع المقترح خلال الفكرة 

 الإيقاع

 الإٌقاعات المكونة من :aالفكرة استخدم فً 

 

ـــــــ  ـــــــ ــ ـــــــ ــ ـــــــ  ــ ـــــــ  ــ ــ

 
 (7شكل رقم)

 لمقدمة البيانو المنفرد Bمن الجز   aالفكرة الإيقاعات المستخدمة 

 مصطمحات التعبير
 .Crescendo  -  cresc  التدرج من الضعف للقوة -

 .Diminuendo  -  dim  التدرج من القوة للضعف -

 mf mezzo forte الأدا  المتوسط القوة -

 pp pianissimo الأدا  بأكثر خفوت -

 p piano فوتالأدا  بخ -

وتإدي فٌه آلة البٌانو دورًا مصاحبًا منقسمًا لجزئٌن. الجزء الأول  bالفكرة  164 - 51

وفٌه تإدي الٌد الٌسرى نفس الأسلوب  (63 - 66)وٌعاد فً الجزء  (61 - 51)
المصاحب السابق استخدامه فً الفكرة السابقة، بٌنما تإدي الٌد الٌمنى لحنًا هابطًا فً 
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رٌق القفز الهابط ثم الصاعد بمسافات لحنٌة متنوعة ٌعقبها التسلسل مجمله عن ط
 .السلمً الهابط ثم القفز الصاعد فً اتجاه العودة للمنطقة الصوتٌة التً بدأ منها اللحن

 الإيقاع
 استخدم فً الموضوع الثانً الإٌقاعات المكونة من :

 ـــ ـــ  ـــ  
 (8شكل رقم)

 لمقدمة البيانو المنفرد Bمن الجز   bكرة بالفالإيقاعات المستخدمة 

 مصطمحات التعبير
 accent  ضغط أقوى من الضغوط الأخرى -

 تشير الى العزف أوكتاف أعلى  -
 

Up eight Octave 

من في ديناميكية الصوت لتدرج ا -
 الضعف للقوة

 Crescendo  -  cresc. 

 .Diminuendo  -  dim  ة الصوت التدرج فى ديناميكي -

 mf mezzo forte الأدا  المتوسط القوة -

 pp pianissimo الأدا  بأكثر خفوت -

 p piano الأدا  بخفوت -

 ff fortissimo الأدا  بقوة شديدة -
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 صعوبات الأداء، والارشادات العزفية :
بصورة متتالٌة وسرٌعة واسعة  ٌوجد فً سٌاق اللحن بعض القفزات وبٌنها مسافة .1

تتطلب التدرٌب العضلً للأصابع حتى ٌتؤهل التشرٌح العضلً للأصابع لإستٌعاب 
ٌقوم عازف البٌانو حٌث الشكل المطلوب للأداء الصحٌح كما هو مبٌن بالشكل التالً 

بفتح وضم اصابع الٌد )بما فٌهم اصبع الابهام( بما ٌشبه شكل المروحة على أن ٌظل 
ع الثانً فً حالة سكون وبلا حركة ، بعد ذلك ٌقوم العازف بتكرار هذا التمرٌن الاصب

 .على أن ٌظل ثالث الاصابع الاربعة بلا حركة 

 
 (9شكل رقم)
 من ابتكار الباحثة التدريب العضلي الثالث

الاصبع الثالث  باعد بٌنمعاً ثم ٌ ٌنعازف البٌانو بضم الاصبعفٌه ٌقوم التدرٌب التالً  أن
 ع.والراب

 
 (10شكل رقم)

 من ابتكار الباحثة التدريب العضلي الرابع

ٌكرر عازف البٌانو نفس التمرٌن السابق مع تعدٌل ٌسمح فٌه بالمباعدة بٌن الاصبعٌن ثم 
لثالث الثانً والثالث والمباعدة بٌن الرابع والخامس على أن ٌضم فً تلك الأثناء الاصبعٌن ا

 والرابع .

 
 (11شكل رقم)

 من ابتكار الباحثة التدريب العضلي الخامس

ٌُعزف من الرسغ بترقٌم الأصابع دا  ذذا الجز  للتقنيات العزفية لأ. أما بالنسبة2 هذا الجزء الذي 
ا منو ًٌ الرسغ  الذي ٌتطلب أداء القفزات اللحنٌة الهابطة والصاعدة المتتالٌة دورانًا أفق

بشكل مستمر لإطالة إصبعً الإبهام والخنصر لٌتمكنا من العزف على الأصابع 
 ٌمنى كما هو مبٌن بالشكل التالى :السوداء، علاوة على الترقٌم المناسب لأصابع الٌد ال
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 (12شكل رقم )

 وترقيم الأصابع المقترح bيوضح أسلوب أدا  آلة البيانو في الجز  الأول من الفكرة 

الجزء الثانً وفٌه تإدي آلة البٌانو مصاحبة هارمونٌة رأسٌة بالتداخل الإٌقاعً 65- 62
بٌنالٌدٌن واستخدام تؤخٌر النبر، وتلتزم الٌد الٌسرى بؤداء مسافة أوكتافهارمونً بٌنما 

 تإدٌالٌد الٌمنى مسافات هارمونٌة متنوعة وهو ما ٌوضحه الشكل التالً.

 

 ( 13شكل رقم )

 bلبيانو في الجز  الثاني من الفكرة ا يوضح أسلوب أدا 
 فا#فً سلم  الأولى مرة أخرى تنتهً بقفلة نصفٌةإعادة الفكرة   A2الجزء 176 -164

 الصغٌر فا#الصغٌر المطعم حٌث لم تلغى نغمة رى# والتى تعد النغمة المطعمة لسلم 

 
 صعوبات الأداء، والإرشادات العزفية:

ل بٌن الٌدٌن. ٌتطلب أداء هذا الجزء التنسٌق العضلً . أداء الأربطة الزمنٌة بالتباد1
العصبً بٌن الٌدٌن لتبادل أداء الٌدٌن باستخدام الرباط الزمنً. وٌمكن تذلٌل هذه 

 الصعوبة من خلال التدرٌب التالً:
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 ( 14شكل رقم )

 دا  الرباط الزمني بالتبادل بين اليدينتمرين مقترح لأ

 الإيقاع

 ٌقاعات المكونة من :الإ A2الجزء استخدم فً 

 ـــ ـــ 
 (15شكل رقم)

 لمقدمة البيانو المنفرد A2بالجز  الإيقاعات المستخدمة 

 مصطمحات التعبير
عزف اللحن على الأوكتاف الأعلى  -

  بأوكتاف

Up eight Octave 

 .Crescendo  -  cresc  التدرج من الضعف للقوة -

 .Diminuendo  -  dim  التدرج من القوة للضعف -

 mf mezzo forte الأدا  المتوسط القوة -

 pp pianissimo الأدا  بأكثر خفوت -

 p piano الأدا  بخفوت -

 f forte الأدا  بقوة  -

 الحميات
  إلى نهاٌتها. 76بداٌة من م( الزغردة ) trترٌل استخدم حلٌة الـ 

 بقفلة تامة فً سلم مً الكبٌر. (  ٌنتهًكوداتذٌٌل ختامً )176-101
 

 الإيقاع
 الإٌقاعات المكونة من :(كوداالختامً )الجزء استخدم فً 

 ـــ ـــ ـــ 
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 (16شكل رقم)

 بالجز  الختامي )كودا(الإيقاعات المستخدمة 

 
 

 مصطمحات التعبير
عزف اللحن على الأوكتاف الأعلى  -

  بأوكتاف

Up eight Octave 

 .Diminuendo  -  dim  ضعفالتدرج من القوة لل -

 pp pianissimo الأدا  بأكثر خفوت -

 p piano الأدا  بخفوت -

الإيقاع  تدل عمى إطالة زمن -

 Corona  الوعسًف
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 :ج البحثنتائ
عد الدراسة التحميمية لمحركة الثانية كونشيرتو البيانو الثانى لموريس رافيل جاءت نتائج ب

 الدراسة كما يمى :

ماىى الصعوبات العزفية بالحركة الثانية لكونشيرتو البيانو الثانى لممؤلف الفرنسى موريس 
 رافيل؟

 الى سمم رى الكبير 53تغير السمم فىمازورة. 

  ا مسافة واسعة بصورة متتالية وسريعة.بعض القفزات وبينيوجود 

  الأربطة الزمنية بالتبادل بين اليدين.أداء 

 الحفاظ عمى الأداءالخافتp.فى المصاحبة التى تؤدييا اليد اليسرى 

 .استبدال الأصابع لمحفاظ عمى ترابط الأداء 
ماىى التمارين والارشادات المقترحةلتذليل الصعوبات العزفية ورفع مستوى الأداء 

 لعزفىمكونشيرتو البيانو الثانى لممؤلف موريس رافيل؟ا
  احثة التدريب العضمى للأصابع حيث يقوم عازف البيانو بفتح وضم أصابع الباقترحت

اليد ويتضمن ذلك اصبع الابيام بما يشبة شكل المروحة ويظل الاصبع الثانى بلا حركة 
لث الأصابع الأربعة بلا وبعد ذلك يقوم العازف بتكرار ىذا التمرين عمى أن يظل ثا

 حركة 

  التنسيق العضمىالعصبى بين اليدين لتبادل أداء وىو الباحثة أداء ىذا الجزء اقترحت
 اليدين باستخدام الرباط الزمنى.

  مع استخدام الأصابع الحركة الرأسية لرسغ اليد اليمنى استخدام التنسيق العضمى لمنع
الغميظة لموصول لمنطقة التآلف فى توقيت  بالاضافة الى سرعة مغادرة النعمة المسطحة

 مناسب تفاديا لمضغط القوى عمى التألف الناتج عن القفزة الواسعة.
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 العربيو بالمغو الممخص
كونشيرتو البيانو الثانى لممؤلف موريس رافيل والذي يعد من أىم وأروع  لحركة الثانية منا

و حتى الأن لم يتناول بالدراسة ، فيذا العمل الأعمال التي كتبيا في القرن العشرين الا أن
يتطمب ميارات عزفية وتدريبات خاصة و قد يؤدي ذلك الى وجود بعض الصعوبات أثناء 
الأداء،حيث ييدف البحث الى التعرف عمى المتطمبات العزفية لمحركة الثانية لكونشيرتو 

دريبات التقنية والارشادات البيانو الثانى لممؤلف الفرنسى موريس رافيل ،واقتراح بعض الت
لتذليل الصعوبات العزفية الموجودة بكونشيرتو البيانو الثانى عند موريس رافيل وأىمية البحث 
ىى التعرف عمى الصعوبات العزفية ومتطمبات الأداء بكونشيرتو البيانو الثانى لموريس رافيل 

ية المقترحة سوف تساعد فى وتذليل الصعوبات عن طريق التدريبات التقنية والارشادات العزف
 أداء الكونشيرتو بشكل جيد ورفع مستوى العازف،وخمص البحث الى النتائج التالية:

المؤلفين الذين قدموا كونشيرتو البيانو ببراعة في القرن العشرين  أشيرن موريس رافيل من ا
لى العديد من أعمالو امعظم الأوركستراليو ، وتتطمب  ىو لاتيالأبالبراعة فاشتيرت الحانو 

 .من المؤدي والاوركستراسواء الأداء  التكتيكات فى
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Abstract : 

 

The Performing Requirements Of Maurice Ravel`s The Second 

Piano Concerto 

 

 

The research problem is the difficulty of preforming Maurice ravel`s 

second piano concerto ,one of the most remarkable works he 

haswritten in the 20
th

 century,this work requires specific musical skills 

andtraining ,this may lead to some difficulties during performance, the 

research aims to identify the integrity requirements of Maurice ravel`s 

second piano concerto, it suggests technical training and instructions 

to overcome customary difficulties at Maurice ravel`s second piano 

concerto ,the importance of the research is to identify difficulties and 

the performance requirements of Maurice ravel`s second piano 

concerto performance,the concerto was well established and raised the 

musician`s standerd, and the research found the following results: 

To identify the difficulties of expression and playing in them and to 

propose soiutions and guidance and exercises to achieve good disease. 

 

 


